intre textul literar si textul filmic

—convorbire cu regizorul Mihai Mihaescu—

Interviul a fost realizat de Cristina Scarlat si publicat in revista HYPERION, nr 1-2-3/2014, pag. 29. Revista

apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania.
Despre regizor...

—Domnule Mihaescu, va multumim pentru acceptarea acestui dialog-marturisire despre
pelicula dvs. Fata cu ochii verzi, dupa romanul Gaudeamus al lui Mircea Eliade. Pentru inceput,

vad rugam sa va prezentati publicului- cititor, de asta data.

—Am absolvit Institutul de Arte "Gavriil Muzicescu" din orasul Chisindu in 1979, am fost
prezentator la Radio Moldova si asistent de regie la studioul ,,Moldovafilm”, apoi la Teatrul Muzical-
dramatic ,,A. S. Puskin”. In acea perioadi am realizat o serie de roluri ca actor in diverse spectacole
de teatru, radio si televiziune. Debutul in cinematografie s-a produs Tnh 1989 cu filmul de scurtmetraj
Adio, viata de holtei, sub conducerea artistica a lui Emi Loteanu. Am publicat mai multe articole de
teatru si film in presa din republica Moldova, dar si proza scurtd. Cateva din povestirile publicate
atunci au completat volumul Noaptea geloziei/Scrisori de dragoste, editat in 2012 de Editura
SedcomLibris din Tasi. In 1990, la invitatia Uniunii Cineastilor din Romania, am venit la Bucuresti
pentru un stagiu de regie-film la Studioul de filme artistice Bucuresti. Am revenit la Chisinau in vara
lui 1991 pentru a filma Pdcatul, un lungmetraj artistic dupd povestirile Pdcat boieresc si Hotul de
Mihail Sadoveanu. In 1994 m-am inscris la doctorat, la facultatea de film a Universitatii de Artd
Teatrald si Cinematografica ,,I. L. Caragiale” din Bucuresti, iar in 1999 am obtinut titlul de Doctor in
Cinematografie si Media. In 2003 am publicat la Bucuresti volumul Poetica expresionisti in
cinematografie, la baza caruia sta teza mea de doctorat cu titlul Poetica expresionista intre filmul de
autor si filmul de larga audienta. A doua editie a acestei carti a aparut in 2009, la Editura Artes din
lasi. Din 1996 pand in 2007, am fost redactor la Arhiva Nationald de Filme din Bucuresti. Dupa
filmul Pacatul am mai realizat cateva filme documentare, iar in perioada 2007-2010 am semnat mai
multe scurtmetraje de fictiune, in care participd studentii sectiei de actorie a Universitdtii de Arte
,George Enescu” lasi, unde (din 2006 si pana in prezent) sunt profesor de Arta Actorului de Film,

Istoria Artei Cinematografice si Estetica Filmului. Tn 2012 am publicat, la editiura SedcomLibris,



volumul de proza scurtd Noaptea geloziei/Scrisori de dragoste, care a fost lansat pe 10 martie 2013,
la Targul International de Carte Librex, ce s-a desfisurat la Sala Polivalentd din Iasi. In prezent
finalizez montajul filmului Fata cu ochii verzi, care este o adaptare dupa romanul Gaudeamus de

Mircea Eliade.
...si in relatia cu Mircea Eliade

—Care este relatia lui Mihai Mihaescu-regizorul cu Mircea Eliade-scriitorul?

—M-am regasit In multe situatii descrise de acest mare autor.. Am retrdit ,,Suferintele”
adolescentei citind Romanul adolescentului miop, mi-am aminitit de personajele feminine din
fimele indiene vazute in tinerete citind Maitreyi, dar mai ales am fost surprins de universul
relatiei dintre Allan si Maitreyi, cele doua personaje reprezentand doud civilizatii diferite. De
asemenea, Domnisoara Christina, Sarpele, La tiganci mi-au intarit convingerea ca placerea pe
care o avem citind proza fantastica in adolescenta, nu dispare la maturitate. Am regasit multe din
framantarile mele citindu-i memoriile. M-am surprins regizand filme n imaginatie, dupa scrierile
sale. Indragostit de stilul lui Eliade, m-am si hotarat si realizez adaptarea cinematografici a
romanului sau Gaudeamus.

—De ce optiunea regizorului Mihai Mihdescu pentru Gaudeamus-scriere de tinerete a lui
Eliade- si nu una dintre cele mai populare?

—imi plac povestile de dragoste. Mi-as fi dorit, desigur, sa fac un film dupa Maitreyi, chiar daci
existd deja o productie franceza dupa acest roman in regia lui Nicolas Klotz, insa in situatia mea,
in situatia noastrda, a regizorilor din Romania, care impartasesc o altd estetica decat cea ,la
moda”, este aproape imposibil sd gasim fonduri pentru acest tip de film. Deocamdata, in
Romania, banii se dau pentru filme sociale, care etaleaza sordidul, mizeria, marginalul. Un
raspuns direct insd ar f1 legat de pozitia mea in cadrul Universitatii de Arte ,,George Enescu” din
lasi. Pentru a asigura un proces de formare profesionala cu toate ingredientele necesare, m-am
hotarat sa scriu un scenariu dupd acest roman al lui Mircea Eliade, care descrie o poveste de
dragoste, ce se desfasoara in anii studentiei, exact perioada parcursda de catre studentii nostri.
Potrivirea de varsta si orientirile profesionale au contat foarte mult. In afara de aceasta am luat in
considerare faptul ca urma sa fac un film fara buget, ceea ce m-a determinat sa merg pe o
variantd simplificatd a scenariului si ulterior a filmului. A trebuit asadar sa optez pentru o

adaptare si nu o ecranizare, alegand, sau mai bine zis, selectand din roman, pe céat posibil, doar



acele pasaje care erau cele mai apropiate de felul de a gandi al tinerilor din zilele noastre, fara
insd a pierde fiorul povestii de dragoste, care este mai mult sau mai putin caracteristic tuturor
generatiilor. Am evitat de asemenea pasajele care presupuneau costuri de filmare, iar pe cele pe
care nu le-am putut evita, din considerente de constructie dramaturgica, le-am adaptat, recurgand
la o formuld simplificatd. De exemplu: Intilnirea lui Mircea cu Marcu si prietenii sdi are loc, in
roman, la Constanta, eu insd am mutat aceasta scend in imprejurimile méanastirii pe care Mircea o
viziteaza In timpul vacantei de vara. Sunt si alte secvente cu elemente noi, pe care cititorul nu le
va regasi insa in roman. Au fost introduse, de exemplu, momente din biografia autorului, pe care
acesta le descrie Tn memoriile sale si care se refera la vizitele efectuate in Roma, si la hotararea

sa de a pleca in India, cu o bursa, la filosoful Surendranath Dasgupta.

Romanul adolescentului miop-conversiuni scenice

—Exista o adaptare pentru scena a Romanului adolescentului miop, (scrierea de frageda tinerete
cu care Gaudeamus formeaza un tot unitar: personajele revin cu aceeasi fortd a vdrstelor care
se deschid amplu vietii si cunoasterii) dupa lon Manoliu, in regia Dianei lliescu, jucata la
Teatrul Municipal ,, George Bacovia “ din Bacau in stagiunea 2007-2008. L-ati vazut?

—N-am avut aceastd ocazie. Din cate am citit insa, spectacolul Teatrului ,,Bacovia“ a reflectat
doar perioada adolescentei lui Eliade, redata de autor in prima parte a romanului. Pe noi insa ne-a
interesat doar partea a doua a romanului, Gaudeamus, care reflecta perioada studentiei. Ar fi fost
imposibil, in situatia noastra, sa filmam si partea intai a romanului, fiind vorba, dupa cum am
mentionat, de un film fara buget.

—1In cadrul Anului European al Creativitdtii si Inovatiei, Institutul Cultural Romdn—Lisabona
prezintd in data de 21 aprilie 2009 A partir do adolescente miope, un spectacol de teatru—dans
creat si interpretat de Romulus Neagu si Graeme Pulleyn. Cunoasteti versiunea?

—Nu. Am citit despre acest spectacol in care sunt imbinate dansul, teatrul si muzica. Muzica este
foarte prezenta si in filmul nostru, mai ales ca insusi autorul descrie, printre altele, un personaj
care este indragostit de o pianista, aceasta interpretdnd la pian piese de Chopin, Ceaikovski,
Beethoven, Grieg. De asemenea, coloana sonora va cuprinde si cateva melodii in interpretarea
unor cantarete din Chisinau, dar vom folosi si muzica originald, semnata de tanarul compozitor

Radu Sanduloviciu, absolvent al Universititii de Arte ,,George Enescu” din Iasi. In general,



filmul are la baza o formula cinematografica proprie, toate elementele subordonandu-se acestui

tip de constructie filmica.

...si cinematografice

—Nu sunteti strdin de Eliade in relatia sa cu cinematograful. In volumul Poetica expresionista in
cinematografie apreciati ca filmul-controversat, de altfel (al)- /ui Dan Pita, Eu sunt
Adam!...(1996), inspirat dintr-o serie de proze ale lui Eliade, realizeaza ,,0 psihanalizare a
societatii romdnesti din anii ’50, pundnd accentul, s-ar parea la prima vedere, pe factorul
ideologic, firele duc insa mult mai departe (...).”" Mentionati cd, alaturi de pelicula Hotel de lux
(1992), Eu sunt Adam!... ,,il desemneaza pe Dan Pita ca reprezentant al cinematografului de
poezie.” O poezie a odiosului politic-ca metafora filmica? Cum comentati?

—1In lucrarea mea, Poetica expresionistd in cinematografie, operez o incursiune teoretici pe
segmentul expresionismului cinematografic, punand in lumina valentele estetice ale unui numar
mare de filme din cinematografia mondiala. Intrucat expresionismul clasic german se
caracterizeaza printr-un limbaj Incarcat de conotatii, simboluri, metafore, este evident ca aceste
elemente vizeaza un cinematograf de poezie. Dan Pita este unul dintre putinii regizori romani,
care poate fi situat In aceasta zona. Mai mult, in filmele amintite mai sus, am surprins anumite
elemente ale acestui tip de cinema, care pot fi considerate ca facand parte din arsenalul
mijloacelor de expresie de sorginte expresionistd. Aceasta ,,poezie a odiosului politic* este
prezenta in cele doua filme ale lui Dan Pita, ca si in unele filme expresioniste din epoca. E destul
sa amintesc aici de Cabinetul doctorului Caligari, in care ,,odiosul politic* este ascuns n spatele
unei povesti confuze, care se desfasoara intr-un ospiciu. Doar ca in cele doud filme romanesti,
,»odiosul politic** se manifesta in epoci diferite, care presupun contexte social-politice si istorice
diferite. Ceea ce este comun insa, e tocmai acest ,,odios politic* redat printr-un limbaj ce vizeaza
cinematograful de poezie. Tn ceea ce-l priveste pe Mircea Eliade, este evident ci acesta nu era
strain de filosofia expresionista, deoarece mai multe din prozele sale sunt marcate profund de
aceasta, care, precum se stie, vizeaza deseori fantasticul, transcendentalul, religiosul.

—Cum ati ales echipa de actori?

—Prima distributie cu care am inceput sa lucrez a picat, dupd vacanta de vard din 2010. Era

vorba de promotia care trecuse in toamna lui 2010 Tn anul trei, an terminal. Actorii mi-au



declarat atunci ca nu mai pot filma pentru ca au multe proiecte la teatru, iar noi reusiseram sa
filmdm 1n jur de 30 % din total. Mi-au spus ca au nevoie de o pauza de jumadtate de an... A trebuit
sa iau o hotarare ferma, pentru ca trebuiau facute filmari de toamna si de iarnd, ceea ce insemna
exact jumatate de an. Toata trupa a fost asadar inlocuitd cu studentii de la anul doi actorie. Din
vechea distributie au ramas doar doi: George Marici (interpretul personajului Radu), care era
deja absolvent al sectiei de actorie si Tatiana Grigore, interpreta rolului principal feminin
(Niska), care inca nu terminase liceul. Ulterior, ea a devenit studentd la U.A.G.E, asa incat am
avut sansa sa ducem la bun sfarsit filmarile. Actorii au fost selectati in timpul probelor, dupd mai
multe incercari. Cred ca i-am ales pe cei mai potriviti pentru personajele respective. Ca regizor,
nu am avut indoieli la acest capitol.

—Actorii au avut libertatea de a improviza, plecand de la text, de a imprima propria viziune
asupra personajelor sau ati directionat jocul/intrarea in rol?

—1n general, nu prefer formula transfigurarii actorului in pielea personajului, in acceptie clasica,
ci mai curdnd le cer acestora sd se pund ei insisi in situatia personajelor, adoptind un
comportament cat mai natural, avand grija insd de universul emotional al povestii, care trebuie
armonizat cu celelalte elemente filmice. Am urmarit, desigur, ca acest tip de abordare sa asigure
unitatea conceptiei filmului, care este intaritd ulterior cu ajutorul montajului si al coloanei

sonore.
Povestea muzicaldi

—Cum ati colaborat cu semnatarul coloanei muzicale a filmului, Radu Sanduloviciu: ati
imprimat o anumitd directie sau ceea ce se aude pe ecran este optiunea componisticd strict a
compozitorului?

—Muzica realizata de Radu Sanduloviciu pentru filmul Fata cu ochii Verzi este strict legata de
conceptia filmului si a fost compusa in timpul colaborarii noastre. Ea vizeazd in primul rand
acelasi univers emotional, de care am avut grija in lucrul cu actorii. Ne-am concentrat asupra
temelor principale ale povestii: iubirile din tinerete ale personajului/personajelor, nostalgia dupa
acele timpuri aparutd mai tarziu, imposibilitatea de a reveni si a reinnoda ceea ce s-a pierdut
pentru totdeauna, drama emotionald a ireversibilului.

—Textul lui Eliade reprezinta o suma de intamplari al caror pilon central il reprezinta tandarul

Mircea in relatia cu sine insusi, pe drumul unui incrdncenat exercitiu autoconstructiv si in



relatia cu prietenii: ,,aici se afld in starea cea mai purd si mai limpede exprimata suma de
contrarii-in-armonie care compun personalitatea lui Eliade, definind-o fotodata ca insumare
exponentiala a generatiei '27.” (Dan C. Mihdilescu) De ce titlul ,,Fata cu ochii verzi”?
Problematica pe care ati abordat-o este mult mai complexd, ea nereducandu-se doar la relatia
tanarului Mircea cu Niska.

—Prin titlul Fata cu ochii verzi, expresie preluata de altfel din romanl lui Mircea Eliade, nu am
avut in vedere neaparat o persoand concretd, In cazul dat, persoana Niskai. Personajul Niska sau
Fata cu ochii verzi este un pretext de care m-am folosit pentru a face o incursiune in universul
tineretii. Asadar. ,,Fata cu ochii verzi” este pentru mine o metaford a acestui univers al tineretii.
Personajul Mircea face o incursiune in universul tineretii sale, din perspectiva scriitorului, prin
intermediul acestor ,,ochi verzi“, in care amintirile lui se scufunda ca intr-un ocean. Pe parcursul
filmului, personajul Mircea apare in postura de scriitor al acelei perioade, pe care o vede, repet,
din perspectiva momentului in care o descrie. Iar, daca-mi permite-ti, eu insumi, prin intermediul
acestui film, ma intorc in timp, la modul imaginar, desigur, Tn universul propriei mele tinereti.
Atunci cand fiecare dintre noi avem iubiri, sperante, planuri de viitor. Incercim si ne
,construim” pe noi ingine, aidoma celor din ,,generatia 27", aidoma lui Mircea, care se afld intre
dorinta imperativa de a-si urma ,,programul de destin”, pe care si 1-a conturat foarte clar, si Intre
oportunitatea de a rdmane in zona unor relatii comode cu cei din jur, care Insd ii pot diminua

sansele de Tmplinire a acelui destin.
Pygmalion vs. Narcis via Mircea

—Filmul surprinde coerent -prin decupajul fragmentelor din textul sursa care reconfigureaza la
nivelul imaginilor si al povestii de pe ecran concentratia narativa a versiunii originale-
tenacitatea tanarului Mircea de a se substitui in ipostaza de Pygmalion fata nu numai de Niska
(,.fata cu ochii verzi”), iubire platonica de tinerete, ci §i fata de ceilalti prieteni, carora incearca
Sa le impuna propriile puncte de vedere privind optiunile definitorii de destin, iubire, cariera,
automodelare. L-ati ,,vazut” pe Eliade, ca personaj filmic, in ipostaza tanarului artist de geniu,
constient de valoarea sa, care [i atinge $i-i transformd pe cei cu care dezvolta relatii- de
prietenie, de iubire, simpla colegialitate?

—,.Ipostaza tanarului artist de geniu...” etc. ar fi linia generald a personajului Mircea. Trebuie sa

recunosc insd, ca am evidentiat si partea sa teribilista, specifica varstei. Este evidenta, desigur, Tn



film, tendinta lui Mircea de a-i influenta pe cei din jur, nu stiu insd in ce masura ii transforma.
Spre exemplu, asupra Nigkai, are cea mai puternicd influentd, insd in final o abandoneaza
mediocrotatii, el urmarindu-si in mod egoist idealul, pe care il dezvaluise celor doi prieteni de la
manastire: sd devind erou! Cred ca este o perceptie subiectivd a fiecaruia dintre noi, cand
atribuim toate acestea autorului romanului, lui Mircea Eliade, si nu personajului sau. E adevarat,
S-a Scris ca este un roman autobiographic, dar daca este sa mergem pe aceasta formula, de ce nu
am putea-o raporta si la celelalte scrieri ale lui Mircea Eliade? Pentru ca, si in celelalte scrieri,
autorul prezintd o lume pe care o cunoaste, o traieste, 0 lume care reflectd universul sau propriu.
In timpul realizarii filmului m-am gandit mai mult la personaj decat la autor, chiar dacd am
folosit Th comentariile din off unele texte din memoriile sale, pe cand se pregatea sa plece in
India, asta pentru a-i conferi mai multa greutate personajului si nu neaparat autorului. Am
urmadrit prin aceasta s modelez un personaj viu, care este n acelasi timp un visator, dar care Insa
isi urmeaza destinul intr-un mod destul de pragmatic. Cand este vorba de un film de fictiune si
nu documentar, datoria mea, ca regizor, este sd Intruchipez, impreuna cu actorii si cu ceilalti
colaboratori, personajul, nu autorul romanului, povestirii, nuvelei etc. E adevarat, deseori autorul
este confundat cu personajele sale. O spune chiar Mircea Eliade prin intermediul unui personaj
din Nunta in cer. De fapt, actionand in felul lui asupra celor din jur, el isi modela astfel propria
personalitate. Spune asta in urmatoarea fraza: ,Nu conteaza decat ceea ce ne poate fertiliza. Nici
un om, nici un peisaj, nici o carte nu ma intereseaza dacd nu ma sporeste, unindu-se cu mine,

ajutandu-ma sa devin mai fecund, mai puternic.”

Oglinda-personaj-martor, personaj-reflexie

—Monologurile patimase ale tandarului Mircea in oglinda din mansarda (filmarile s-au realizat
intr-o casa particulara din lasi), promisiunile pe care si le face lui insusi, renuntdrile pe care i
le asuma, deciziile voluntare al caror rezultat il vedem mai tarziu, in volutele de destin ale
istoricului religiilor Mircea Eliade, in cariera internationala a acestuia-ne arata un Pygmalion-
Narcis tenace. Afi gdndit o astfel de ipostaza a personajului? Oglinda devine in filmul dvs. un
element-reper de majora importanta pentru configurarea personajului. La fel ca si in versiunea
cinematografica a lui Francis Ford Coppola, obiectul cu conotatii simbolice majore devine
simbol aproape metonimic. In pelicula regizorului american oglinda exprimd relatia

profesorului Dominic Matei (interpretat de actorul Tim Roth) cu dublul sau-dimensiune



fundamentald pentru configurarea personajului. Tn pelicula dvs. oglinda devine un personaj-
confident (monologul dispersat prin reflexia in oglinda, dialogal, creeaza impresia unui partener
de conversatie sau a unui dublu) (al marturisirilor pe care Mircea si le face in oglinda, al
deciziilor pe care acesta si le impune, al formulelor-sentinta: heraclitiana ,, Totul trece!” si
versiunea reconfiguratd: ,, Totul trebuie sa treacd!”- pe care ati transformat-0 in leitmotiv al
filmului-, al intrebarilor pe care si le formuleaza-una dintre ele, obsesiv: ,,Cine sunt eu?”) si un
personaj-martor (al repetatelor intalniri erotice cu Nonora). Oglinda este in versiunea dvs. o
imagine-leitmotiv. Ce valente ati imprimat oglinzii?

—Tendinta de a ,,comunica” cu imaginea sa din oglinda face parte din aceleasi gesturi teribiliste
ale personajului, specifice varstei. Personajul simte necesitatea aproape disperatd de a-si
reconfirma mereu principiile de care se conduce, cu teama de a nu le pierde sub influenta
puternica a sentimentului de dragoste de care este coplesit. Practic, el duce o luptd acerba cu
acest sentiment al iubirii, generat de frumusetea Niskdi, din care motiv afiseazd deseori o
atitudine ironica, de superioritate intelectuala, care insa nu il ajutd nici atunci cand se izoleaza in
mansarda sa pentru o perioadd lungd. lar dupa ce iese din autoizolare, odatd cu venirea
primaverii si afla de la Radu ca Niska s-a logodit cu fiul gazdelor ,,care o tinuse prizoniera”, este
destul de marcat sufleteste, gesturile tradandu-i sentimentele de iubire de care inca este coplesit.
Ulterior, faptul ca ia cu el, atunci cand pleaca in lume, resturile de tigara ramase de la intalnirea
lui cu Niska si Bibi in mansarda sa, arata clar ca a fost profund marcat de dragostea sa pentru
Niska. Mircea duce cu el amintirea acelei iubiri din tinerete, gest care denota faptul ca ea va
persista multd vreme in sufletul sdu. Expresia ,,totul trece” sau ,,totul trebuie sa treacd”, pe care o
repetd de mai multe ori, are menirea sa diminueze tensiunea interioard care il stapaneste, din
cauza iubirii pentru Niska. Este asadar o lupta a tineretii cu tineretea, ale carei provocari sunt
foarte greu de infruntat. Oglinda reflecta exact acest lucru. S-ar parea ca personajul Mircea este
invingator, el situdndu-se pana la urma deasupra acestor provocari. Asa sa fie oare ? Nu cumva
este un las, abandonandu-si iubirea In bratele unui alt barbat pe care ea nu 1l iubeste, de dragul
unor idealuri egoiste? Aici se afla contradictia acestui tip de personaj, pe care noi incercam sa-|
descifram in filmul Fata cu ochii verzi. Scuza lui fata de Nigka este s scrie un roman, prin care
oricum isi reconfirma superioritatea fata de ea, masculinitatea asceta, care il ,,ajuta” sa scape de
iubire! Care 1l ,,ajuta” sa depaseasca, de fapt, aceasta perioada controversata: tineretea! Despre

asta este filmul nostru. Despre tinerete si controversele sale.



Iasul amintirilor

—Capitolul XVIII din text, lasul, in care autorul isi exprima entuziasmul pentru Ticaul lui
Creanga, cimitirul Eternitatea, ulite, case cu cerdacuri, ,, teiul sacru” din Copoul lui Eminescu,
strada Lapusneanu constituie in versiunea dvs. filmica o pagina de adevarata poezie vizuala:
imaginile care reconstituie-ilustreaza pasajele din roman devin marturii-document. Ati ales
textul lui Eliade si din aceste considerente, ca puteti reconfigura vizual poezia unui oras in care
si dumneavoastra, in viata cotidiana, va regasiti si care v-a reconfigurat si dvs. destinul?
—Dupa cum am mai spus, alegerea romanului pentru acest film a fost motivata de evenimentele
si de perioada descrisa: tineretea, studentia. Perioada pe care o parcurg si studentii, tinerii actori
din film. Intr-adevir, mai multe pasaje descrise in roman au loc in Iasi. Orasul in care imi
desfasor activitatea profesionald de cativa ani incoace si de care sunt efectiv indragostit, asa cum
sunt indrigostit si de Bucuresti, unde am domiciliul de mai bine de doudzeci de ani. In aceasta
ordine de idei, desigur ca mi-a facut placere sa surprind aceste imagini ale lasului, oras ncarcat
de istorie, prin casele, manastirile, muzeele, parcurile sale, pe care publicul le va regasi de data
aceasta in contextul unei povesti de dragoste. De altfel, o buna parte a actiunii romanului si a
filmului se desfagoara in Bucuresti, unde nu am filmat niciun cadru. Locatiile pe care le-am gasit
la Tasi sunt foarte potrivite pentru perioada descrisd de Mircea Eliade: Bucurestiul anilor 1924-
28. Cu sigurantd, mi-ar fi fost mult mai greu sa gasesc toate astea la Bucuresti.

—Unde incadrati racordul pe care il faceti pe parcursul filmului cu universul lui Eminescu:
secventele filmate in Copou, imaginea ,,lacul(ui) codrilor albastru” si a ,, nuferi(lor) galbeni”-0
superba vedere filmatd, vie, plina de culoare- cu trimitere intertextuala la universul eminescian?
—Cercul studentesc din care face parte Mircea vine in vizitd la lasi pentru a participa la un
congres. Cei doi, Niska si Mircea, vor neaparat sa vada locurile incarcate de istorie din urbea
Moldovei. Acestea sunt descrise chiar de Mircea Eliade in romanul sau. Era firesc sa filmam
chiar in locatiile descrise de autor, chit ca acestea s-au pastrat in foarte bune conditii, cu mici
exceptii. Intr-adevir, se resimte in acest roman de tinerete al lui Mircea Eliade influenta
scriitorilor din lasi de la acea vreme. Autorul face referire si la elementele care reprezinta
universul lui Eminescu, precum ati mentionat mai sus, insd pe mine ca regizor m-a preocupat

mai curand sa redau universul emotional al personajului Mircea, astfel ca ceea ce este legat de



Eminescu in film vine sd completeze acest univers al personajului filmului. Cadrele legate de
universul lui Eminescu, despre care ati mentionat mai sus, le folosesc mai curdnd pentru a reda
starea de singuratate a personajului, de care este coplesit, aceasta intelegandu-se si din
comentariul din off. Este vorba doar de o ,,parafrazare” a universului eminescian, pe care il
raportez la singuratatea tanarului Mircea, pe care el o resimte in acel moment. Ca regizor, ca

artist, tin sa exprim cu ajutorul imaginii o idee, o stare sufleteasca si nu neaparat un fapt istoric.
Obiecte cu conotatii metonimice

—Ochelarii cu rame groase si multe dioptrii au devenit simboluri metonimice- in mai toate
fotografiile, Eliade apare nedespartit de cele doua accesorii care i definesc personalitatea.
Preluarea acestora in piese de teatru sau pelicule cinematografice ori documentare TV, care 1l
au ca protagonist, nu este intotdeauna salutara. Cea mai elocventa, in acest sens, este aparitia
actorului Hugh Grant in filmul lui Nicolas Klotz, La nuit bengali, ecranizare a romanului
Maitreyi (1988). Aparitia tanarului actor, in cdteva cadre, cu pipa in gurd, este una aproape
hilara- se vede clar ca actorul insusi este stanjenit de folosirea obiectului. Desi mesajul i
trimiterea la aspectul biografic sunt clare, imaginea nu cadreazd. In filmul dumneavoastrd,
imaginea tanarului Eliade (actorul cu trasaturi adolescentine) tragdnd din lulea este, de
asemenea, contrastantd. Mesajul aici este mai degraba dirijat spre sesizarea unei nuante de
teribilism adolescentin ostentativ. De ce credeti ca se opteaza pentru astfel de detalii, chiar
daca, in contextul in care sunt inserate, nu se armonizeaza cu detaliul biografic autentic? Sa fie
o fortare, tocmai in incercarea de a exprima autenticul?

—Nu vreau sa polemizez pe marginea unor accesorii folosite de Nicolas Klotz 1n filmul sau, sau
de ceilalti regizori in filmele sau spectacolele lor, accesorii despre care se stie ca erau pentru
Mircea Eliade indispensabile. Dar dacd tot ati facut legatura si cu filmul meu, va pot spune
urmatoarele: Mircea foloseste luleaua o singura data, in una din secventele filmului, dupa ce o
surprinde pe Niska impreund cu Gabriel, intr-o seard, pe una din strddutele orasului. Ea il
prezintd pe Gabriel drept logodnicul ei. Luleaua pe care o foloseste Mircea in secventa
urmatoare, cand se intalneste cu Bibi, prietena Niskai, la terasa unui restaurant, este un detaliu cu
ajutorul cdruia el incearcd sa-si tind in frau sentimentele de gelozie, care il coplesesc Tn acest
moment. Este desigur un gest teribilist al tdnarului student, prin care vrea sd para detasat,

indiferent fata de gestul Niskai; filosoful impenetrabil, pe care lucrurile marunte ale vietii nu il



ating. In scena respectiva se vede insa foarte clar ci personajul are emotii puternice, exprimandu-
si nedumerirea fata de alegerea, din punctul lui de vedere, nechibzuita a Niskai.

—De ce nu ati preluat-tot ca obiect metonimic (mai ales ca apare si in paginile textului
ecranizat) ochelarii cu rame groase, care-/ definesc inca din perioada adolescentei pe
,,adolescentul miop”?

—Este din acelasi motiv, pe care l-am invocat in raspunsurile anterioare. In structurarea povestii
filmice nu m-a preocupat si creez neaparat un portret al autorului romanului, ci o biografie
emotionald a personajului/personajelor. Asa incat, pornind de la proiectia conferitd povestii
filmice si, in speta, personajului principal, nu a mai fost necesara folosirea ochelarilor. Ar fi fost
mai motivatd folosirea acestui detaliu, daca era sd filmadm si prima parte a romanului. Povestea
noastrd nu se concentreaza asupra acestei particularititi a autorului Mircea Eliade, ci asupra

controverselor tineretii personajului Mircea.
Poezia cinematografica

—Filmarile de larga respiratie in cadre naturale- lasi, Constanta, Roma etc.- aduc, pe linga
poezia imaginii, un plus de autenticitate si de restaurare aproape documentara a unor ample
pasaje din textul sursa. V-ati dorit ca locurile descrise in textul ecranizat sa fie cele autentice
sau vi le-afi dorit doar un suport imagistic pentru povestea rescrisd pe ecran?

—M-am straduit pe cat posibil sd filmez in cat mai multe locuri autentice, descrise Tn roman, insa
in acelasi timp, imaginile care compun partitura vizuala, chiar daca unele din ele nu se regasesc
in roman, intregesc conceptia filmului si asigurd coerenta mesajului.

—Sunete naturale (zgomotele orasului, ciripitul pasarilor in parcuri, sunetul vantului, latratul
cainilor, clopote etc.) completeaza atmosfera de poezie creata de peisaje. Ati avut in intentie
incadrarea filmului Tn linia cinematografului de poezie?

—Nu. Nu am avut in intentie plasarea filmului Fata cu ochii verzi in zona cinematografului de
poezie. Dar faptul ca filmul este o adaptare dupa o opera literara, scrisd mai ales in perioada
interbelica, presupune folosirea unor mijloace de expresie care pot face trimitere la
cinematograful de poezie. Consider ca filmul ,,vede” povestea Intr-o maniera realista, insa nu se
opreste la acest nivel al realismului in acceptie clasica. Intrucét este vorba despre o poveste de
dragoste, evident ca personajele au emotii, sperante, visuri, indreptate spre viitor. Acestea au

nevoie de un anumit limbaj filmic pentru a putea fi redate adecvat. De aceea si in filmul nostru



sunt destule elemente care vin sa evidentieze aceasta stare emotionala mai speciala. Si atunci
spunem, 1n atare situatii: poezia imaginii, poezia sufletului, poezia viselor, sperantelor. Nu este
altceva decét o stare, pe care 0 poate avea orice fiinta umana, cand intra in contact cu frumosul,
cu esteticul. De aceea as spune ca filmul Fata cu ochii verzi are multe elemente din
cinematograful de poezie, Insa nu cred ca face parte integral din aceasta categorie. Ca gen insa I-
as plasa in categoria dramelor sentimentale cu elemente de comedie romantica.

—O imagine poeticd, sculpturalda, marcanta vizual este scena din primele cadre filmate in
manastire (Golia)- Niska, cu fata incadrata in lumina naturald care intra prin una din ferestre.
Natura insasi, lumina naturala si semiintunericul s-au jucat pe fata si pe trupul personajului in
decor, ca o ,,camera-stilou” pe care camera de filmat pare doar ca a fotografiat-o, ca imaginea
era acolo, natural, neganditd, nejucata. Ati gandit astfel de secvente sau ati profitat de ceea ce
V-a aparut natural, in afara scenariului, pe parcursul filmarilor?

—Niciodata nu m-am limitat doar la ceea ce presupune partitura literara a scenariului. Au fost si
alte momente de felul celor pe care le-ati amintit mai sus si pe care le-am exploatat, fiind
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care le are locatia unde filmez.

Poezia imaginilor-intertextualitate la nivelul lecturii vizuale

—In cateva din cadrele filmate la Constanta, pe vapor, cand vedem un Mircea génditor, o altd
trimitere intertextuald certd este facutda la imagini din filmul lui James Cameron, Titanic
(1997),despre care si scrieti, in volumul citat: Mircea, singur, la pupa vasului care strabate
valurile Marii Negre, face un racord cu imaginea-cult a cuplului de indragostiti din filmul
american (spatiul de joc, constructia vasului, pozitia personajului, miscarea valurilor). Toate
trimit la povestea celebra. Cum ati gandit-construit elementele de racord intertextual cu acele
secvente? Despre scena in care actorii isi deschid bratele ca niste aripi in fata valurilor scriati
cd exprimd ,,0 poezie a frumosului etern, care ii imbie pe cei doi spre a-i mistui (...) ” In filmul
dumneavoastra, personajul masculin, singur pe punte, pare jumdtatea unei fotografii rupte, din
care lipseste imaginea feminind, dar imaginile par o de-construtie a planurilor din pelicula
americand si o re-Constructie a lor in versiunea dumneavoastra. Ati gandit-0 astfel?

—Intr-adevar, cadrul respectiv este o ,,parafrazare” a imaginii cu cei doi indrigostiti de pe

Titanic, doar cd acolo sunt ambii, aici Mircea este singur. In filmul lui James Cameron,



protagonistii stau cu mainile larg deschise, inaintdnd in imensitatea marii, pe cand in filmul
nostru, Mircea ridica mainile imaginand o iluzie a zborului, mainile lui insa rdman la jumatatea
traiectoriei celor din Titanic, ceea ce vrea sa Insemne ca el se duce Intr-o lume necunoscuta, spre
un orizont cu multe enigme, care denota nesiguranta... lar faptul ca il vedem in cadrul de final
din spate, proiectat spre imensitatea marii, accentueaza aceastd stare si totodatda arata ca el o
pardseste pe Niska pentru totdeauna, iar aici trebuie sd intelegem cd se desparte de tinerete,

trecand intr-o faza mult mai responsabila: cea a maturitatii.
Detaliul semnificant

—Un alt element de racord intertextual cu pelicula americand poate fi restul de tigara pe care
Mircea l-a strans intr-un plic, ca amintire a primei vizite a Niskdi in mansarda si pe care il
scoate acum, pe punte, il priveste si-i soarbe parfumul, pentru a reinvia momentul amintirii. Tn
filmul lui Cameron safirul supranumit ,,inima oceanului” este ,, detaliul semnificant cu rol de
cod” din filmele expresioniste. Ati gandit astfel apropierea?

—Am spus anterior ca resturile de tigara le ia cu el pentru a pastra vie amintirea acelor ani. Pe
unul din capetele de tigard vedem urme de ruj. Sunt urmele de ruj de pe buzele Niskai. Este
desigur un ,,detaliu semnificant”, inspirat mai curand din filmul lui Vong Kar Wai, In the mood
for love. Tn spatele acestor detalii se poate ascunde un Tntreg univers. Tn cazul nostru este vorba
de universul tineretii. In filmul lui Vong Kar Wai ar fi vorba de o memorie emotionald. Safirul
supranumit ,,inima oceanului” din Titanic reprezinta, de asemenea, acea iubire din tinerete a lui
Rose Dawson, dar in acelasi timp si a tragediei prin care a trecut. In final, ea il arunca in ocean,
aducénd astfel un omagiu celui pe care I-a iubit si care s-a sacrificat pentru ea. Este, daca vreti, 0
terapie cu ajutorul careia eroina se elibereaza de povara trecutului. Sunt chiar flatat ca aceste

detalii cu semnificatiile lor pot fi raportate valoric la filmul nostru.

Corpul actorului si costumul. Postmodernitatea costumelor

—Exista pasaje in film cdind pare ca limbajul costumelor nu este unul coerent-defilarea

costumelor ,,de epoca”, ilustrare a perioadei anilor ’20, cdnd se petrece actiunea, este



intrerupta de aparitii vestimentare insolite. Rochiile Nonorei, de exemplu, in care fata isi face
aparitia in mansarda Ilui Mircea, se pliaza pe personalitatea voluntara a personajului, o
reprezintad, dar stridenta discursului vizual §i coloristic se incadreaza ca linie mai degraba in
,,modernismul ”/postmodernismul vestimentar al zilelor noastre. A fost gandit acest contrast, in
acord cu personalitatea fetei, pentru a-i o sublinia?

—1In anii doudzeci ai secolului trecut s-a resimtit o explozie de libertate in comportamentul
femeilor, inclusiv la nivelul vestimentatiei. Ca si astazi existau persoane care respectau cutumele
epocii, dar existau de asemenea persoane, mai ales printre femei, care aveau tendinta sa ignore
conventiile. Am cdutat sd subliniem aceste tendinte, adoptand o vestimentatie specifica epocii,
dar in acelasi timp recurgand la anumite stilizari, atunci cand acestea sunt motivate.

—Care adaptari ale textelor lui Mircea Eliade vi se par reusite? Ce apreciati la ele?

—Mi-e greu si vorbesc din punct de vedere critic despre filmele colegilor de breasla. In orice
caz am fost placut surprins sa vad filmele (si nu spectacole televizate cum sunt ele calificate) lui
Viorel Sergovici, Domnisoara Cristina si Sarpele. Este foarte bine creata atmosfera mistica
prezenta si in scrierile Iui Mircea Eliade. Nu m-au deranjat cadrele lungi, pentru ca ele evidentiau
starea de incertitudine a personajelor, de confuzie in fata necunoscutului. S-a lucrat foarte bine
cu lumina, care ajuti la crearea unei feerii in Sarpele. In ceea ce priveste La nuit Bengali in regia
lui Nicolas Klotz, surprinde mai ales prin contrastul la nivelul mentalitatilor dintre cele doua
civilizatii: indiana si europeana. Nu m-as incumeta sa vorbesc aici despre adaptarile pentru teatru
si totusi mi-ag permite sa spun ca La tiganci in regia lui Alexander Hausvater meritd toata
atentia, mai ales cd acest regizor opteazd de fiecare datd pentru formule artistice netraditionale.
lar despre Tinerete fara tinerefe al lui Francis Ford Coppola as spune cd este un film despre
cunoastere. Avem inca foarte multe lucruri de aflat despre noi insine.

—Unde incadrati demersul dvs. regizoral, pe lista realizarilor cinematografice?

—Este un film cu toate ingredientele necesare.

—Ce alte texte semnate de Eliade v-ar tenta pentru a repeta demersul exersat cu Gaudeamus?

—As face cu placere un film dupa romanul Nunta in cer.

-Va multumesc!

Martie-aprilie 2013.



Cristina Scarlat, fragment din teza de doctorat, Transpunerea operei lui Mircea Eliade in alte
limbaje ale artei, coordonata de prof. univ. dr. Lacramioara Petrescu, sustinuta in 17 septembrie

2013 la Universitatea ”Alexandru loan Cuza”, lasi.

Cristina Scarlat a fost in paralel si doctorand la Universitatea Sorbonne din Paris, iar anul acesta

va frecventa Sorbonne 1n calitate de cercetator postdoctoral.

Flavia Pintea: transpunere plastica, intr-o imagine tripartita, a personajului Niska, in trei ipostaze

surprinse in film?



